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SEMINARIO
Estéticas contemporaneas. Del reparto de lo sensible.
A cargo del Dr. Adrian Cangi

Miércoles de 19:00 a 21:00

Duracion: Anual (6 mddulos independientes)

Costo: $240 por modulo de 4 clases y $300 por mddulo de 5 clases. Descuentos para socios amigos
del museo y 20% para estudiantes y jubilados.

Biblioteca. Cupo limitado.

Se extenderan certificados de asistencia

Inscripcién personalmente en la recepcion de Malba.

Informes: 4808 6515 | cursos@malba.org.ar

Fundamentacion:

La estética —antes de constituirse en un territorio de querellas, relaciones y variaciones sobre
como abordar lo sensible, permitiendo identificar y diferenciar aquello que se presenta como arte-,
es el sistema de evidencias sensibles que releva la existencia de formas de visibilidad en una
comunidad en la que se relacionan maneras de hacer con modos de ser. Entendemos, como el
fildsofo francés Jacques Ranciére, la nocién de “reparto de lo sensible” como el sistema de
evidencias sensibles que hacen visible la existencia de una comunidad permitiendo la legibilidad de
las formas de visibilidad. “Estéticas contemporaneas” es un modo de designar la idea o imagen del
pensamiento como ser de lo sensible, que rinde cuenta de aquello que aparece como incémodo en
nuestro tiempo. Se trata de un modo de abordar el régimen de funcionamiento del arte en tanto
matriz discursiva para dar cuenta de las relaciones entre formas de la experiencia sensible.
Creemos que no hay modo de interrogar el presente sensible sin la necesaria interpolacién del
tiempo para leer la singularidad de la obra de arte en relacion a la historia.

La estética, como discurso acerca de las obras de arte, nacié hace dos siglos para afirmar que
“no hay arte en general” y que “no hay conductas o sentimientos estéticos o de gusto en general”.
Para que haya estética se precisan una mirada y un pensamiento que identifiquen aquello que se
presenta como arte. Dicha identificacion supone un proceso complejo de diferenciacién. Entonces,
la estética no designa una disciplina, tampoco una division de la filosofia, sino una idea o imagen
del pensamiento como ser de lo sensible. Es preciso que se vea bajo este nombre el producto de un
arte, el andlisis inmanente y la singularidad de sus modos expresivos. No se trata de una mera
imagen o de la semejanza de hecho en las que sélo se juzga la legitimidad del hacer de una
practica expresiva. Se requiere que se perciba otra cosa que el producto de un arte como ejercicio
normativo del saber hacer.

La estética es el nombre de un discurso que no tiene otro objeto que la idea de una relacidon
discordante entre un modo de hacer singular y una institucion normativa. Se trata de un régimen
paradojico que hace confluir novedad y regularidad, anomalia e identificacion normativa.
Subrayamos que bajo este nombre se convoca “la relacion entre la pura pasividad y la actividad
voluntaria” y “lo inapropiado como constitutivo de la percepcién y el pensamiento”. Entonces, la
estética designa un régimen general perceptivo y de pensamiento del arte que conlleva un modo de
discurso interpretativo, que no corresponde ni a categorias exteriores a la obra ni a procedimientos
no relacionados con la singularidad del objeto. El discurso interpretativo acerca de la cualidad
singular de los productos del arte no deberia provenir de categorias trascendentes sino de la propia
inmanencia material y estilistica de la obra.

En la tradicion del arte occidental, bajo este nombre, se producian los acuerdos normativos para
una naturaleza humana entre una facultad pasiva y una facultad activa, con relacion a la
determinacion de los regimenes representativos. Hoy ya no nombra estos acuerdos sino el
pensamiento de cada nuevo desorden del sensorium. Creemos que bajo este linaje ilustrado se ha
formado durante dos siglos “una singularidad incomoda” que afectd al pensamiento, interrogando
las condiciones inconscientes del objeto de arte y las promesas de una nueva humanidad por venir,
motivada por una transformacion de lo sensible. Sin embargo, resulta crucial comprender como
abordar los nuevos desérdenes sensibles de nuestra contemporaneidad.
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Entendemos como contemporanea la pretension de cualquier consideracion que intente rendir
cuenta de aquello incomodo a su tiempo. Comprendemos como Nietzsche que “lo contemporaneo
es lo intempestivo”. Como si dijéramos que s6lo de modo “inactual” se puede rendir cuenta de la
“actualidad” del tiempo. Nietzsche sitla su pretension de “actualidad” o de “contemporaneidad”
respecto al presente en una “desconexion” y “desfasaje”. No se trata de un espiritu nostalgico, sino
de una inteligencia que al no poder escapar a su tiempo se adhiere a él, mientras toma distancia
celebrando el anacronismo. Contemporaneo es aquel que percibe la oscuridad que proviene de su
tiempo actual, inscribiendo una “cesura” y una “discontinuidad” que divide al tiempo, para
establecer una relacion especial “entre tiempos”, entre el “actual” y el “desfasado”. Compartimos,
con el filésofo italiano Giorgio Agamben, que el contemporaneo es aquel que percibe la oscuridad
del presente y por ello divide e interpola el tiempo, para ponerlo en relacién con otros tiempos, y
asi poder leer de modo inédito los efectos de la historia en la interrogacion del presente.

Los fildsofos iniciadores de la estética, entre Kant y Hegel, dejaron de ocuparse de las “maneras
de hacer” para avocarse a las “formas de ser sensibles”. Conservaremos de la tradiciéon la idea que
designa a la estética como el pensamiento acerca de los productos del arte —percibidos y pensados
como un intervalo de ruptura- en relacién al modelo de adecuacion a las normas de representacion
(mimesis). Entre Aristoteles y Hegel la mimesis sirvidé para armonizar lo productivo y lo sensible, el
calculo de las obras y el puro efecto. Permitid trazar la linea de demarcacién entre una forma de
hacer (poiesis) y una forma de ser (aisthesis). De la tradicién antigua a la moderna, la relacion
entre poiesis y aisthesis crea un régimen representativo acerca de lo que se entiende por gusto. El
doble rostro de la estética ha sido el de crear una naturaleza humana educada en el gusto y una
naturaleza social comprometida con su tiempo. Bajo este nombre residié la promesa que indicaba
el saber vivir con gusto y compromiso ilustrado forjando el entramado entre el espiritu y la
transformacién social. Se llamarad estético al momento en que una forma de hacer singular
sustituye a la institucion normativa de las llamadas “bellas artes” y evoca un discurso acerca de la
experiencia sensible, tanto como la evaluacion de los dispositivos y procedimientos que la hicieron
posible. EI momento en el que una forma de hacer singular pone en crisis a una forma de hacer
plural, es en el que la mimesis o representacion se deshace como naturalezas productiva, sensible
y legisladora.

La vasta y multiforme actividad de interrogacién sobre el sentir ha sido remitida por muchos
especialistas a cinco campos conceptuales identificables por la presencia de autores y procesos de
experimentacion, mediante las nociones de vida, forma, conocimiento, accidén y sensacion. El
dominio de este modo de interrogacion sobre lo sensible —desde su nacimiento en el siglo XVIII
hasta su apogeo en la primera mitad del siglo XX vy sus sucesivas transformaciones
contemporaneas- se encuadra en estas cinco areas problematicas. En la primera mitad del siglo
XX, por efectos del pensar del siglo XVIII y XIX, la estética contempld su florecimiento. En la
segunda mitad del siglo XX, por efectos de una transformacién histérica y un giro interior a los
campos de interrogacion especificos, el aparato conceptual que la constituia fue relaborado. En la
contemporaneidad la llamada “estética de la vida” adquiere una valencia politica, la “estética de la
forma” una valencia mediatica, la “estética cognitiva” una valencia escéptica, la “estética
pragmatica” una valencia comunicativa y la “estética de la sensacion” una valencia fisioldgica.
Cualquier aporte en estas areas debe enfrentar respectivamente a la politica, a los massmedia, a
los escepticismos, a la comunicacién y a las ciencias de la vida. La estética es parte del dispositivo
que hoy, mas que nunca, obra en forma activa, en el campo biopolitico, en la massmediologia, en
la critica epistemoldgica, en las teorias de la comunicaciéon, en las biologias y neurociencias
experimentales.

Descripcion del seminario:

Proponemos indagar “estéticas contemporaneas” analizando el “reparto de lo sensible” que
éstas producen. Nos importa identificar y diferenciar en las practicas de visibilidad aquello que se
presenta como arte a la luz de querellas contemporaneas sobre las formas de percepcion e
inteligibilidad del arte; de los modos de abordar teorias sobre la obra de arte y de las formas de
apropiacién cultural para el analisis de morfologias histéricas.

Programa
Contenidos:

1. Variaciones, relaciones y querellas
-Variaciones y relaciones sobre los términos “estética”, “contemporaneo” y “reparto de lo sensible”:
a. A qué llamamos “estética”: relaciones entre una historia filoséfica de la estética segun
Mario Perniola y un reparto de lo sensible segin Jacques Ranciére.
b. A qué llamamos “contemporaneo”: indagacion de un problema seguin Giorgio Agamben.
c. A qué llamamos “reparto de lo sensible”: relaciones entre politica y estética segun Gilles
Deleuze y Jacques Ranciére.



-Querellas sobre la utilidad e inutilidad de la estética segin Jacques Ranciére:

a. El debate sobre la mimesis (Platdn) y el binomio mimesis/poiesis (Aristételes) entre Alain
Badiou y Jacques Ranciére.

b. El debate sobre lo sublime (Kant) entre Jean- Francois Lyotard y Jacques Ranciere.

c. El debate sobre la “confusiéon romantica de la sensibilidad” (Schlegel y Hegel) entre Jean-
Marie Schaeffer y Jacques Ranciére.

-Analisis de un problema. El gesto estético en su limite:

El arte en los limites de la representacion a la luz de los problemas de la diferenciacion en la era de
la crisis de la institucion mimética y de la participacién del espectador en la sociedad del caracter
transitivo del arte. Barnett Newman, Donald Judd, Joseph Beuys, Philippe Bazin y Marcel
Broothaers.

2. Para una teoria de la obra de arte

a. Problemas de la Teoria estética de Theodor Adorno.

-Expresion y construccién entre Kant y Hegel: la finalidad sin fin y la gran historia como un todo
organico.

-Mimesis y racionalidad: recuperar la tradicion.

-Lo bello y lo feo: efectuar la distincion.

-De la belleza natural a la artistica: Kant y la naturaleza realizada en la expresion.

-Inmanencia y heterogeneidad de las obras: Hegel y la estética del espiritu.

-La obra de arte como monada: principio del andlisis inmanente y la categoria de intensidad.
-Duplicidad del arte: hecho social y autonomia.

-Anadlisis de un caso: Samuel Beckett o lo irreconciliable entre forma y contenido. Dos
aproximaciones criticas a Beckett: diferencias entre Adorno y Badiou sobre el acto de escribir el
concepto y lo que lo excede.

b. Problemas de la Ldgica de la sensacion de Gilles Deleuze.

-Lo posible: los universos del arte como categorias estéticas.

-Las categorias: el ser de lo sensible como procedimiento singular e inmanente.

-La querella entre lo universal y lo singular.

-El concepto de expresion entre Spinoza y Marx: la expresion como explicaciéon productiva y la
expresién como potencia de afectar.

-La diferencia cualitativa o la cualidad ultima: la relacién del arte y del espiritu.

-El “percepto” y el “afecto”: conceptos que desbordan los estados perceptivos y las fases afectivas
de la vivencia.

-Discordancias entre el ser de lo sensible y el ser de lo pensable: intensidad y sensacion.

-Analisis de un caso: Francis Bacon o la figura de la sensacién. Querellas entre Merleau-Ponty vy
Deleuze sobre el acto de pintar, la sensacién y la anomalia.

c. Problemas de la Estética relacional de Nicolas Bourriaud.

-Critica de lo uniforme y de lo hibrido: singularidad, acontecimiento y discontinuidad.

-Por una ecologia mental: la diferencia real como fuente de toda energia.

-Por una estética de lo diverso: ‘producir series para no fijar’; ‘traducir para no identificar’ y
‘percibir lo diverso para volver a si mismo’.

-La forma relacional y los espacios-tiempos de intercambio.

-Estéticas revocables: materiales méviles, formas errantes, modos precarios.

-Estéticas-trayecto: topologias, expediciones, bifurcaciones.

-Estéticas-transferencia: traslaciones, traducciones, transcodificaciones.

-Anélisis de un problema: el gesto estético en su limite:

El problema de la singularidad, la autobiografia y la discontinuidad en el mundo de la
homogeneidad en Christian Boltanski, Haim Steinbach, Carsten Hoéller, Mike Kelley, Dominique
Gonzalez-Foerster y Féliz Gonzéalez-Torres.

3. Para una teoria estética de la apropiacion cultural

a. Problemas de la Estética operatoria en sus tres direcciones de Luis Juan Guerrero.

-Por una estética de lo trascendental como ldgica de las formas de sensibilidad.

-Anadlisis de los casos de Ledn Ferrari, Victor Grippo, Fernando Bryce, Matias Duville, Beatriz
Milhazes, Oscar Mufioz.

Modulos:
Los contenidos se desarrollaran de acuerdo a los siguientes maédulos:

Primer modulo: (5 clases. Miércoles 7, 14 y 21 de marzo; 4 y 11 de abril)
Variaciones, relaciones y querellas.
Andlisis de casos.



Segundo modulo: (4 clases. Miércoles 9, 16, 23 y 30 de mayo)

Para una teoria de la obra de arte: la apariencia en debate.

Presentacion de los problemas sustanciales de la Teoria estética de Theodor Adorno, de la Ldgica
de la sensacion de Gilles Deleuze y de la Estética relacional de Nicolas Bourriaud.

Por una légica de la sensacion.

Tercer modulo: (5 clases. Miércoles 4, 11, 18 y 25 de julio y 1 de agosto)
Desarrollo de los problemas de la Teoria estética de Theodor Adorno.
Analisis de casos.

Cuarto modulo: (5 clases. Miércoles 8, 15, 22 y 29 de agosto y 5 de septiembre)
Desarrollo de los problemas de la Ldgica de la sensacion de Gilles Deleuze.
Analisis de casos.

Quinto modulo: (5 clases. Miércoles 19 y 26 de septiembre; 3, 10 y 24 de octubre)
Desarrollo de los problemas de la Estética relacional de Nicolas Bourriaud.
Analisis de casos.

Sexto moédulo: (4 clases. Miércoles 7, 14, 21 y 28 de noviembre)

Para una teoria estética de la apropiacion cultural.

Desarrollo de la Estética operatoria en sus tres direcciones de Luis Juan Guerrero.
Analisis de casos.
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